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Das Singspiel Die Fischerinn hatte am 22. Juli 1782 ,auf dem natirlichen Schauplatz im
Park zu Tiefurth bei Weimar” vor Mitgliedern des Weimarer Hofes seine denkwiirdige erste
Auffiihrung. Die Konzeption des Stiickes hatte Johann Wolfgang von Goethe bereits am
5. August des Vorjahres abgeschlossen, denn an diesem Tage notierte er in seinem Tage-
buch (iber einen Besuch bei Corona Schroter, die die Musik geschrieben hatte: ,Zu Cronen.
Die Arien zu der Fischerinn berichtigt. kam Aulhorn und sie sangen die alten Duetts”. Coro-
na Schroter war die vom spateren Thomaskantor Johann Adam Hiller ausgebildete und vom
PublikRum euphorisch gefeierte Primadonna im Leipziger Musikleben der 1770-er Jahre.
Sowohl Goethe als auch der Weimarer Herzog Carl August hatten die junge und ausgespro-
chen schone Sangerin in Leipzig erlebt und waren tief beeindruckt. Als der Weimarer Hof
auf der Suche nach einer neuen Vokalistin war, besann man sich sofort auf Corona Schréter,
die schlieiSlich einwilligte und im November 1776 als Hofvokalistin und Kammersangerin
in Weimar unter Vertrag ging. Da sie auch iiber eine groRe darstellerische Begabung ver-
fiigte, avancierte sie bald zum Mittelpunkt von Goethes Liebhabertheater. In dem von ihr
vertonten Singspiel Die Fischerinn spielte und sang sie die Hauptrolle.

Goethe widmete das ,Wald- und Wasserdrama“ dem Weimarer Freund Johann Gottfried
Herder und dessen Frau Caroline. Darin nahm er Bezug auf ein Anliegen, das er mit Her-
der teilte, das Sammeln und Bewahren von Volksliedern und Volkspoesie als eine Quelle
der poetischen Erneuerung zu betrachten. Herder hatte 1778/1779 in zwei Teilen in der
Weygandschen Buchhandlung in Leipzig seine Volksliedsammlung herausgegeben, der
Goethe fiir sein Singspiel fiinf Lieder und Balladen
entnommen hatte: Die drey Fragen. Ein englisches
StraBenlied, Die lustige Hochzeit. Ein wendisches
Spottlied, Brautlied. Litauisch, Der Wassermann.

Danisch und Erlkdnigs Tochter. Danisch. Wahrend glggitacrinn

) y . ein Singjpiel.
er die vier anderen Liedballaden nahezu wort-
wortlich Ubernommen hatte, diente Erlkdnigs - = ,
ke - 5 uf dem natilidhen Schauplak ju Tiefurdy
Tochter lediglich als Inspiration fiir Goethes Balla- et
dendichtung Der Erlkdnig, mit der er das Singspiel
erdffnete.
1782
Titelblatt Die Fischerinn

von 1782



Dies Rleine Stk gehort, so Rlein es ist,
Zur Helfte dein, wie du bey'm ersten Blik
Erkennen wirst, gehdrt Euch beyden zu
Die Ihr schon lang fiir eines geltet. Drum
Verzeih” wenn ich so kilhn und ohngefragt,
Und noch dazu vielleicht nicht ganz geschikt,
Was er dem Volke nahm dem Volk zuriik
Gegeben habe. Denn wir andern, die
Wir jeden Tag berupft zu Bette gehn,
Und dennoch Rleine, ausgestopfte, bunte
Erlogen-wahre Vogel auf den Markt
Zu bringen, von den Kunden solcher Lust
Gefordert werden, konnen’s warlich nicht
Aus eignen Mitteln immer, miil3en still
Was da ein Pfau, ein Rabe dort, und was
Ein andrer hier verlohren, ssmmlend schleichen.
Und wenn du nun, wie man durch einen Blik
Zum Handedruk, durch den zu einem Kul3
GeloRt wird, es durch diese Blatter wirst,
Zu sehn was man gedrukt nicht lesen Rann,
Auch wohl gesprochen wird noch schlecht, geschrieben
Sich ausnimmt, o so komm, ich lade dich
In derer Nahmen ein, die unserm Spiele
Den Raum giebt, und die Nacht um uns erhellt.
Doch darffst du Miittergen dem feuchten Reich
Des Erlenkdnigs dich bey Riihler Nacht
Nicht anvertrauen, so entschad'ge dich
Ein Zauberschatten, zeige dir im Bild
Den schonen Blik, wie Wald und Fluf im Thal
Auf einmal rege wird, und wie die Nacht
Von Feuern leuchtet um ein loses Kind.



,Es war in der Nacht vom 22. auf den 23. Juli 1782, in der Goethes Fischerin,
das Wald- und Wasserdrama"“, wie es auf dem Titel der damals erschienenen Ausgabe
genannt ist, zum erstenmal aufgefiihrt wurde. Die Handlung spielte sich am Ufer der llm
ab. Diese durchflie3t den Park in einem Bogen. Diesseits desselben dehnen sich die Park-
anlagen aus, jenseits erhebt sich, unmittelbar aus dem FluRRbette aufsteigend, ein steiler
bewaldeter Bergriicken. Hier nun, etwa in der Mitte des Bogens, hatte man zur damaligen
Zeit Fischerhiitten errichtet und einen Herd mit allerlei Hausrat aufgestellt. Der anstei-
gende Hintergrund und das noch weit verfolgbare Fluufer dienten zum ,wohimotivierten
Rembrandtschen Beleuchtungseffekt”. Eine Mooshiitte, deren Wand gegen das Wasser zu
ausgebrochen war, hatte man zum Aufenthalt der fiirstlichen Gaste bestimmt. Die nicht
eingeladenen Zuschauer muf3ten mit einem Standplatz oberhalb der Scene fiirlieb nehmen.
Freilich brach bei dieser Gelegenheit die dichtbesetzte, iiber die llm an dieser Stelle fiihren-
de Briicke zusammen und verhalf vielen zu einem unfreiwilligen Bade.”

(aus Max Hasse: Die Auffihrung von Goethes Fischerin im Park zu Tiefurt, 1882)

,Die Auffiihrung von Goethes Fischerin im Park zu Tiefurt am 18. Mai 1894.
Nach der Natur gezeichnet von 0. Herrfurth.” in der Gartenlaube



Spéwohra Die Fischerinn Johanna Wolfganga von Goetheho

Spéwohra Die Fischerinn méjeSe 22. julija 1782 ,na prirodnym méstnje w parku w
Tiefurth pola Weimara” pred ctonami Weimarskeho dwora swoje prénje predstajenje.
Koncepciju hry bé Johann Wolfgang von Goethe hizo 5. awgusta predchadZaceho Iéta
zaRoncit, pretoz ton dZen notérowase w swojim dZeniku wo wopyce pola Corony Schro-
ter, Rotraz bé hudZbu napisata: ,Zu Cronen. Die Arien zu der Fischerinn berichtigt. Ram
Aulhorn und sie sangen die alten Duetts”. Corona Schroter bé wot pozdZiseho Thoma-
soweho Rantora Johanna Adama Hillera wuRkubfana a wot publiRuma zahorice swjecena
primadona w Lips¢anskim hudzbnym Ziwjenju 1770-tych Iét. Goethe Raz teZ Weimarski
wojwoda (arl August béstaj mtodu a wosebje rjanu spéwarku w Lipsku doziwitoj 3 bésta]
htuboko hnutaj. Hdyz pytaSe Weimarski dwor za nowej woRalistku, dopomnichu so hny-
dom na Coronu Schroter, Rotraz skoncnje w nowembru 1776 jako dworska woRalistka a
Romorna spéwarka we Weimarje do zrécenja zwoli. DoRelz méjeSe teZ wulku hrajersku
nadarjenosc, awansérowase so borze na srjedZisco Goethoweho lajskeno dziwadfa. We
wot njeje zhudzbnjenej spéwohré Die Fischerinn hrajeSe a spéwase wona htownu rolu.

Goethe wénowase swoju ,Iésnu a wodowu dramu” Weimarskemu precelej Johannej
Gottfriedej Herderej a jeho zonje Caroline. W njej po¢ahowase so na naleznosc, Rotruz
dzélese z Herderom, spdznac hromadZenje a wobchowanje ludowych spéwow a Iu-
doweje poezije jako zérto poetiskeho wobnowjenja. Herder bé 1778/1779 w dwéma
dzélomaj we Weygandec Rniharni w LipsRu swoju zbérku ludowych spéwow wudat, Ro-
trejz bé Goethe za swoju spéwohru pje¢ spéwow a baladow wuwzat: Die drey Fragen.
Ein englisches StralRenlied, Die lustige Hochzeit. Ein wendisches Spottlied, Brautlied. Li-
tauisch, Der Wassermann. Danisch und Erlkénigs Tochter. Danisch. Mjeztym zo bé Styri
spéwne balady z toho nimale postownje prewzat, stuzese Erlkdnigs Tochter jenicce jaRo
inspiracija za Goethowu baladu Der Erlkénig, z Rotrejz spéwohru zahaji.



Das Erstlingswerk der angehenden Komponistin Emilie Mayer

Als Emilie Mayer im Herbst 1840 Friedland den Ricken kehrte und ihre Schritte nach Stet-
tin lenkte, wo sich ihr &ltester (Halb-)Bruder als Apotheker niedergelassen hatte, war das
ein Aufbruch mit dem Entschluss, Komponistin zu werden. Sie fand dort in dem Musik-
direktor, Komponisten, Organisten und Lehrer Carl Loewe, der Gber vier Jahrzehnte das
Musikleben der Stadt maf3geblich pragte, einen zugewandten und Renntnisreichen For-
derer ihrer musischen Anlagen. Dass sie bereits zwei Jahre nach Beginn des Unterrichts
ein Werk fiir mehrere Instrumente Romponierte, sprach selbstverstandlich fiir ihre groRe
Begabung, aber auch fir Loewes Rlugen fordernden Unterricht und fir eine anspruchsvolle
musikalische Grundlage, die der Kantor und Klavierlehrer Carl Heinrich Ernst Driver bei sei-
ner Schiilerin in Friedland gelegt hatte. Das 1842 entstandene Singspiel Die Fischerin fiir
Soli, Chor und Orchester nach dem Libretto von Johann Wolfgang von Goethe gilt als eines
der friihesten Werke von Emilie Mayer. Carl Loewe hatte im Jahre 1820 gelegentlich einer
Durchreise in Jena den verehrten Dichter um die MoglichReit eines Gespraches gebeten,
und wurde daraufhin nach Weimar eingeladen. Die Vertonung des Erlkdnigs gehorte zu
Loewes ersten Kompositionen. Als 1836 Goethes Enkel Wolfgang nach Stettin kam, um
sich von dem bekannten Komponisten seines GroRvaters in die Mu- .

sik einfiihren zu lassen, war damit ein freundschaftlich-fa-
milidres Band gekniipft. Durch diese starke Verbindung
ihres Lehrmeisters zu dem Dichterfiirsten in Weimar

Ram es zu Emilie Mayers Wahl des Stoffes und
damit einer musikalischen Form, die einerseits
durch die schlichten Liedvertonungen den ge-
sellschaftlichen Erwartungen, die man an eine
Komponistin haben durfte, entsprach, zum an-
deren aber deutlich signalisierte, dass sie sich
an die groRen Formen der Instrumentalmusik
wagen wiirde.

Das Autograf dieses frihen Werkes fand mit
dem gesamten Nachlass von Emilie Mayer durch
das sorgsame Agieren einer Nichte 1918 Eingang in
den Bestand der MusiRabteilung der Staatsbibliothek
zu Berlin. Im Auftrag des Sorbischen National-Ensembles
hat Maximilian Nicolai (Lehrbeauftragter an der Hochschule fir
Musik Dresden fir Musiktheorie/Gehdrbildung und Arrangieren) das

Autograf der Komponistin fiir eine Welturauffiihrung des Singspiels aufbereitet.

Emilie Mayer, Lithographie von Eduard Meyer



Prénicka prichodneje Romponistki Emilie Mayer

Jako Emilie Mayer nazymu 1840 Friedland wopus¢i a so do Szczecina poda, hdzez bé
S0 jeje najstarsi (pot-)bratr jako apotekar zadomit, bé to zazbéh za wotpohlad, so z
Romponistku stac. Wona namaRa tam w hudZbnym direRtoru, Romponistu, organistu a
wucerju (arlu Loewe, RotryZ prez Styri létdZesatki hudZbne Ziwjenje mésta rozsudnje
formowase, jej pfiwobroceneho a wédypotneho spéchowarja jeje muzisRich Rmanoscow.
/0 hizo dwé léce po zahajenju wucby twdrbu za wjacore instrumenty Romponowase,
récese wézo za jeje wulku nadarjenosc, ale teZ za Loewowu mudru 3 wuzadacu wucbu
a za narocny hudzbny zakfad, Rotryz bé Rantor a Rlawérny wucer Carl Heinrich Ernst
Driver pola swojeje Sulerki w FriedlandZe zapotoZit. 1842 nastata spéwohra Die Fi-
scherinn za sola, chdr a orchester po librece Johanna Wolfganga von Goethe je jedna z
najzaznisich tworbow Emilie Mayer. (arl Loewe bé w [ece 1820 sRiadnostnje prejézda
w Jenje Cesceneho basnika wo mdznos¢ rozmotwy prosyt, 3 bu na to do Weimara
preproseny. ZhudzZbnjenje Erlkdniga stuSese R Loewowym prénim Rompozicijam. Jako
prindZe 1836 Goethowy wnuck Wolfgang do Szczecing, zo by so wot znateho kRom-
ponista swojeho dZéda do hudzby zawjesc dat, bé z tym precelsko-swojbny zwjazk
nawjazany. Pfez tutdn sylny zwisk jeje wuwucowanskeho mistra R basniskemu wjer-
chej we Weimaru wuzwoli sej Emilie Mayer maciznu a z tym hudZbnu formu, Rotraz
na jednej stronje prez proste spéwne zhudzbnjenja towarsnostnym wocakowanjam,
Rotrez méjachu na Romponistku, wotpowédowase, zdobom paR jasnje signalizowase,
70 cheyfa so na wulke formy instrumentalneje hudzby zwazic.

Awtograf tuteje zazneje tworby namaka zhromadnje z cytym zawos-

tajenstwom Emilie Mayer prez starosciwe agérowanje sotrowce 1931 swdj puc do wobs-
tatka hudZbneho wotrjada statneje biblioteki w Berlinje.

W nadawku Serbskeho ludoweho ansambla je Maxi-
milian Nicolai (docent na Wysokej Suli za hudZbu
DrjezdZany za hudZbnu teoriju / Rubfanje stucha
a aranzowanje) awtograf Romponistki za
swetowu prapremjeru spéwohry sprihotowat.

(arl Loewe



Emilie Mayer wurde am 14. Mai 1812 im mecklenburgischen Friedland als Tochter des Rats-
apothekers und seiner zweiten Ehefrau geboren. Zwei Jahre spater und nur finf Tage nach
der Geburt ihrer Schwester Henriette starb die Mutter und hinterlieR finf Rleine Kinder,
die unter dem Eindruck dieses Schicksalsschlages ein Leben lang fest zusammenhielten.
Der Vater hatte nicht den Mut, eine dritte Ehe einzugehen, und zog seine drei Séhne und
zwei Tochter mit Hilfe von Bediensteten auf. Emilie wurde nach dem Besuch der Biirger-
schule von Privatlehrern unterrichtet, da fiir den Besuch eines Gymnasiums nur Jungen
zugelassen waren. Ab dem fiinften Lebensjahr erhielt sie Klavierunterricht bei Carl Hein-
rich Ernst Driver, dem Kantor und Organisten an der Marien- und an der Nikolaikirche und
Schullehrer in Friedland. Er gehdrte mit dem Vater zu einer Reihe von Mannern in Emilie
Mayers Leben, die sich ber damalige Gepflogenheiten bei der Erziehung von Madchen
hinwegsetzten und ihr uneingeschrankt die Bildung und Forderung zukommen liel3en,
die ihr angemessen war. Das hochmusikalische Madchen begeisterte ihren Klavierlehrer
bald mit den Kompositionen von Rleinen Tanzen und Rondos sowie Variationen, die sich
der Lehrer zum Teil abschrieb. Emilie Mayer blieb bis zu ihrem 28. Lebensjahr in Friedland
und fihrte wohl als einziges noch unverheiratetes Kind den Haushalt ihres Vaters. Als
dieser am Todestag seiner zweiten Ehefrau im Jahre 1840 Selbstmord beging, gestal-
tete sich dieses schreckliche Ereignis zu einem einschneidenden Wendepunkt im Leben
der jungen Frau. Emilie Mayer verlieR Friedland, machte sich auf den Weg nach Stettin,
wo der dlteste Bruder eine Apotheke besaR, und wurde Kompositionsschiilerin von Carl
Loewe. Stettin war damals eine wirtschaftlich und kulturell aufblihende Stadt und Carl
Loewe, seit 1821 Musikdirektor, eine Art musiRalischer Generalintendant, der mit Aus-
nahme der Oper das Musikleben der Stadt bestimmte. Auch er forderte Emilie Mayer in
einem fir Frauen uniiblichen Mal3e, entlockte ihr nicht nur nach der Entstehung von
Liedern, dem Singspiel Die Fischerin und vielen Kammermusikwerken zwischen 1845
und 1847 die ersten beiden Sinfonien c-Moll und e-Moll, sondern sorgte auch fiir deren
Auffihrung im Instrumental-Verein. Ludwig Rellstab, Komponist und Dichter, schrieb am
4. Mdrz 1847 in der Vossischen Zeitung, die in Berlin in einer Auflage von 40000 Exemp-
laren erschien: ,Die Zahl der Componisten ist grof3, die der Componistinnen nicht gering.
Doch seltenist es bis jetzt noch, dass eine Dame groRere Musikwerke schreibt. Wir Ronnen
die musikalische Welt auf eine Componistin aufmerksam machen, Dlle. Emilie Mayer, eine
Schiilerin von Loewe, die bereits zwei Sinfonien in C moll und E moll geschrieben hat, welche
in Stettin durch den Instrumental-Verein mit groRem Beifall aufgefiihrt sind...”.

Im Jahre 1847 ging Emilie Mayer nach Berlin, um auf Empfehlung von Carl Loewe bei Adolf
Bernhard Marx ,die Fuge und den doppelten Kontrapunkt” und bei Wilhelm Wieprecht ,die



Instrumentierung” zu studieren. Beide waren zu der Zeit wichtige Personlichkeiten des
Berliner Musiklebens, hatten grof3en Einfluss auf das Konzertwesen der Stadt und unter-
stitzten ihre begabte Schiilerin. Und so gelang es Emilie Mayer in den fiinfzehn Jahren
ihres ersten Berlin-Aufenthaltes, drei Konzerte im Koniglichen Schauspielhaus ausschlief3-
lich mit ihren Werken zu veranstalten. Wilhelm Wieprecht dirigierte als Leiter des neu ge-
griindeten Orchestervereins Euterpe, der zu den besten Orchestern der Stadt geharte, die
aulBerst erfolgreichen Konzerte. Den Zuspruch der Koniglichen Familie hatte sich Emilie
Mayer durch eine Weilsbrot-Skulptur gesichert, ein Hobby, dem die Komponistin mit beein-
druckendem Geschick und groRer Leidenschaft nachging. Als sie der Konigin Elisabeth von
PreuRen eine Brotschale im pompejanischen Stil schickte, bedankte sich die hocherfreute
Monarchin mit einer Goldmedaille. AuRerdem gelang es Emilie Mayer mit Auffiihrungen ihrer
Werke in Briissel, Lyon, Pesth, Dessau, Halle, Leipzig und Miinchen, ihren Wirkungskreis
iber Berlin hinaus zu erweitern.

Als sie 1862 noch einmal fir reichlich zehn Jahre nach Stettin zuriickging und im Hause
ihres jiingeren Bruders lebte, der wie der dlteste ApotheRenbesitzer war, widmete sie sich
vornehmlich der Komposition von Kammermusik und kiimmerte sich um die Drucklegung
einiger ihrer Werke in Musikverlagen. Den intensiven Kontakt zum Berliner Musikleben
kRonnte sie Dank der entstandenen Eisenbahnverbindung zwischen Stettin und Berlin mii-
helos aufrechterhalten.

Im Jahre 1876 zog Emilie Mayer wieder nach Berlin und feierte in diesen letzten sieben
Lebensjahren noch einmal einen spektakularen Erfolg mit den Auffiihrungen ihrer Ouver-
ture zu Faust op. 46 in Berlin und vielen anderen europaischen Stadten. Danach widmete
sie sich kleinen Besetzungen, schrieb Sechs Klavierstiicke fiir die Kinderwelt, eine Sonate
fiir Violoncello und Klavier op. 47 und ein Joseph Joachim gewidmetes Notturno op. 48 fiir
Violine und Klavier.

Am 10. April 1883 starb die Komponistin an den Folgen einer Lungenentziindung und wur-
de in einem von den Briidern organisierten Luxusbegrabnis auf dem Dreifaltigkeitsfriedhof
am Halleschen Tor zur letzten Ruhe gebettet. Viele fiihrende Musikzeitungen wiirdigten
,Europas groRte Komponistin® in einem Nachruf. Die ,Neue Berliner Musikzeitung” schrieb
am 19. April 1883 ,[...] Emilie Mayer war eine jener seltenen weiblichen Kiinstlernaturen,
deren Sinnen, Denken und Fiihlen ganz der Tonwelt angehdrte und in ihr volle Befriedigung
fand, und dazu gesellte sich die Tugend der Bescheidenheit. Aber es hat in Berlin und na-
mentlich in Stettin, wo sie wahrend der schdnen Jahreszeit im Kreise naher Anverwandter
zu leben pflegte, und auch an anderen Orten nicht an Gelegenheit gefehlt, namentlich ihre
Compositionen fiir Orchester kennen zu lernen [...]".



,Najwjetsa komponistka Europy”

Emilie Mayer narodzi so 14. meje 1812 w mecRlenburgskim FriedlandZejako dZzowRka radneho
apotekarja a jeho druheje mandzelskeje. Dwé 1éce pozdZiso a jenoZ pjec dnjow po porodze
Jjeje sotry Henrietty mac zemré a zawostaji pjec matych dZ&ci, Rotrez pod zaciscom tutoho
wosudneho dyra cyte Ziwjenje Rruce hromadZe dZerzachu. Nan njeméjeSe zmuZitos¢, so
tredi raz zmandzelic, a wocahny swojich tfoch synow a dwé dZowce z pomocu stuzownych.
Emilie bu po wopyce byrgarskeje Sule wot priwatnych wucerjow wuwucowana, dokelz
béchu za wopyt gymnazija jenoz holcy dowolene. Wot pjateho Ziwjenskeho Iéta bu wona
w Rlawérje wuwucowana wot (arla Heinricha Ernsta Drivera, Rantora a organista pri Mari-
Jingj 3 pri MiRfawsowej cyrkwi @ zdobom Sulskeho wucerja w FriedlandZe. Won stusese z
nanom do rjada muZi w Emiliji Mayerowym Ziwjenju, RotfiZ wohladachu so do tehdySeje
zwucenosce Rubtanja holcow a jej mésto toho njewobmjezowane a jej primérjene Rubtanje
3 spéchowanje zmoZnichu. Wysoko nadarjena holca zahori swojeho Rlawérneho wucerja
borze z Rompozicijemi matych rejow a rondow Raz tez wariacijemi, Rotrez sej wucer zdZéla
wotpisa. Emilie Mayer wosta hac do swojeho 28. Ziwjenskeho Ieta w FriedlandZe 3 ste-
rase so drje jako jenicke hiSce njewudate dzéco wo domjacnosc jeje nana. Jako sej won na
posmjertninach swojeje druheje mandZelskeje w 1éce 1840 sam Ziwjenje wza, dowjedze
hrozny podawk R zasahowacemu wobrotej w Ziwjenju mtodeje Zony. Emilie Mayer wopusi
Friediand z rozsudom, so z RomponistRu stac. Wona poda so na puc do Szczecina, hdzez
wobsedZese najstarsi bratr apoteku a sta so ze Sulerku Rompozicije (arla Loewe. Szcze-
cin bé tehdy hospodarsce 3 Rulturnje rozkR¢éwace mésto a (arl Loewe wot 1821 hudzbny
direktor, podobnje hudZbnemu generalnemu intendantej, Riz nimo opery cyte hudzZbne
Ziwjenje mésta postajowase. Tez won spéchowase Emiliju Mayer w tehdy njezwucene]
mérje. Won njewuskutRowa jenoZ po nastacu spéwow, spéwohry Die Fischerinn 3@ mno-
hich RomornohudZbnych twérbow mjez 1845 a 1847 prénjej sinfoniji c-moll 3 e-moll, ale
postara so tez wo jich predstajenje winstrumentalnym towarstwje. Ludwig Rellstab, kom-
ponist 3 basnik, Napisa dnja 4. mérca 1847 w Vossiskej nowinje, Rotraz wuridze w Berlinje
w naktadZe 40000 eksemplarow: ,Licba Romponistow je wulka, licba RomponistRow nic
snadna. Tola rédRo je hat donétka hisce, zo pisa Zonska wjetSe hudzbne tworby. Mézemy
hudZbny swét na komponistRu skedzbnic, Dile. Emiliju Mayer, Sulerku Loewea, Rotraz je
hizo dwé sinfoniji w c-moll 3 e-moll napisafa, RotrejZ stej so w Szczecinje prez instrumen-
talne towarstwo z wulkim prikleskom predstajito; ... .

W lgce 1847 dzése Emilie Mayer do Berlina, zo by po doporucenju (arla Loewe pola Adal-
fa Bernharda Marxa ,fugu a dwdjny Rontradypk” a pola Wilhelma Wieprechta ,instru-
mentowanje” studowafa. Wobaj béstaj za tehdysi ¢as waznej wosobinje Berlinskeho
hudZbneho Ziwjenja, m&jeStaj wulki wliw na Roncertownistwo mésta a podpérastaj swoju



nadarjenu Sulerku. A taR poradzi so Emiliji Mayer w pjatnace létach swojeho prénjeho
prebywanja w Berlinje, tfi Roncerty w Kralowskim cinohrajnym domje bjezwuwzacnje
ze swojimi tworbami zarjadowsc. Wilhelm Wieprecht dirigowsSe jsko nawoda
nowozatozeneho orchestroweho towarstwa Euterpe, kotreZ stuSese R najlépsSim or-
chestram mésta, prewso wuspésne koncerty. Wothtds Kralowskeje swojby bé sej prez
sRulpturu béteho chléba zaweéscita, hobby, Rotremuz wuRonjese komponistRa z jimace]
wusiRnoscu a wulkej rozpalitoscu. JaRo posta Rralownje Hilzbjece z Pruskeje chlebowu
SRIu w pompejskim stilu, podZakowa so zahorjena monarchRa ze ztote] medalju. Nimo
toho poradZi so Emiliji Mayer z predstajenjemi swojich tworbow w Briisselu, Lyonje,
Pesthu, Dessauwje, Halle, Lipsku 3 Mnichowje, swoj wobtuk skRutRowanja prez Berlin
rozseric.

Jako sowona 1862 hiSce raz na dobre dZesac Iet do Szczecina nawrdcia w domje swoje-
ho mtddseho bratra bydlese, RiZ bé RaZ najstarsi bratr wobsedZer apotekow, wénowase
SO0 prewaznje Rompoziciji Romorneje hudzby a starase so wo ¢is¢ néRotrych swaojich
tworbow w hudZbnych naRtadnistwach. Intensiwny Rontakt R Berlinskemu hudZbnemu
Ziwjenju mozese wona tez dZaRowano nastatemu Zelezniskemu zwiskej mjez Szczeci-
nom a Berlinom bjez napinanja zdZerzec.

W léce 1876 precahny Emilie Mayer zaso do Berlina do swojskeho bydlenjs. W tu-
tych poslednich sydom ZiwjensRich Iétach doZiwi hisce raz spektaRularny wuspéch z
predstajenjom swojeje Quverture zu Faust op. 46 w Berlinje 3 w mnohich dalSich europs-
Rich méstach. Po tym wénowase so matym wobsadkam, napisa Sechs Klavierstiicke

fur die Kinderwelt, Sonate fiir Violoncello und Klavier op. 47 3 Josephej Joa-

chimej wénowany Notturno op. 48 za wiolinu a Rlawér.

Dnja 10. apryla 1883 zemré komponistRa na scéhi zahorjenja
ptucow. Jeje bratfa organizowachu za nju luksuriozny pohrjeb
na Rérchowje Trojicy pri Halleskich wrotach, hdzez ma wona
swoj posledni wotpocink. Mnohe wodZace hudZbne nowiny
pocescichu ,najwjetsu Romponistku Europy” z nekrologom.
,Neue Berliner Musikzeitung" napisa 19. apryla 1883: ,[...]
Emilie Mayer bé jedna z tych rédRich ZonsRich wumétskich na-
turow, RotrychZ zmyst, myslenje a zacuwanje cyle zwukowemu
swetej pfistusese a w nim potne spoRojenje namaka, 3 kR tomu
pridruZi so pocink skromnosce. Ale njeje w Berlinje @ wosebje w
Szczecinje, hdzez bé w rjanym pocasu w Rruhu bliskich priwuznych
Ziwa byfa, RaZ tez na druhich méstnach na sktadnoscach falowato, wosebje
jeje kompozicije za orchester zeznac [..] “.

Emilie Mayer am Klavier, Lithographie aus dem 19. Jahrhundert (Regionalmuseum Neubrandenburg)



,Ichwerde mich an alles wagen und Spétter aus dem Wege schlagen” lasse ich Emilie Mayer,
meine Romanheldin, sagen. Denn sie verwirklichte alles, was man einer Frau im 19. Jahr-
hundert weder zutraute noch zubilligte. Sie war eine Ausnahmefrau, ledig und durchset-
zungsfahig - eine Ausnahmekomponistin - sie schrieb unter anderem acht Sinfonien und
diverse Kammermusik auf hohem Niveau. So vertonte sie bereits als Kompositionsschii-
lerin Goethes Singspiel Die Fischerin, gab es aber der Offentlichkeit nicht bekannt. Wie
anspruchsvoll das WerR ist, erleben wir erst jetzt mit der Welturauffiihrung. Die zu ihren
Lebzeiten anerkannte Komponistin wurde nach ihrem Tod 1883 vergessen, ihre Musik 140
Jahre nicht gespielt.

2012 erinnerte die Neubrandenburger Philharmonie mit Konzert und (D an die 4. Sinfo-
nie der Komponistin. Der Friedlander Frauenchor installierte 2022 eine Gedenkplakette
auf dem Marktplatz ihrer Geburtsstadt. 2021 erschien eine Untersuchung Gber ,Europas
groRte Komponistin“ von Barbara Beuys auf der Grundlage einer Dissertation von 2003.
Durch den Dokumentarfilm ,Komponistinnen” von Kyra Steckeweh und Tim van Beveren
wurde der Name (iber die Region hinaus bekannter. Nun gibt es Einspielungen ihrer Sin-
fonien beispielsweise durch die Philharmonie Bremerhaven, die Staatskapelle Schwerin und
die NDR Radiophilharmonie. Klavierkonzert und Ouvertiiren wurden durch die Kdlner Aka-
demie verdffentlicht. Junge Ensembles nehmen sich vermehrt ihrer Ksmmermusik an. Auch
die ARademie fir Alte Musik Berlin widmet sich in diesem Herbst mit einem ,Festival fir
Emilie Mayer” der Wiederentdeckung. In drei Konzerten wird das Ensemble alle erhaltenen
Orchesterwerke von Emilie Mayer im Originalklang zur Auffihrung bringen. Mit der Griin-
dung der Emilie Mayer Gesellschaft 2022 bekam die Komponistin das Festival ,Mayerei” in
Friedland (2023/25). Die Musikwissenschaft beginnt erst jetzt zu forschen, was auch der
Quellenlage geschuldet sein diirfte.

Die Emilie Mayer Gesellschaft- zur bewahrung und forderung von Rlassischer und zeitge-
nossischer musik, kunst und literatur eV. freut sich deshalb (iber die Wiederentdeckung
des Singspiels Die Fischerin und wiinscht der Inszenierung viel Erfolg.

Gitta Martens. 2. Vorsitzende der Emile Mayer Gesellschaft eV.
Autorin des Romans "Emilie Mayer, Componistin - Sinfonie eines Lebens", 2025



ZnowawotRryce Emilie Mayer

,Budu so na wso zwazi¢ a wusmesSowarjow 18pSeho powucic” dowolu Emiliji Mayer, mojej
romanowej rjeRowce, rjec. Pretoz wona zwoprawdZi wso to, Stoz zonam w 19. létstotku
ani njepricpéwachu ani njepfizwolichu. Bé wuwzacna zona, njewudata a kmana, so
presadzic - wuwzacna komponistRa - wona napisa mjez druhim wosom sinfonijow 3
najwselaRorisu kRomornu hudzbu na wysoRim niwowje. TakR zhudZbni wona hizo jaRo
Sulerka Rompozicije Goethowu spéwohru Die Fischerin, njewozjewi pak to zjawnosci.
Kak narocna twdrba je, doziwjamy hakle nétko ze swétowej prapremjeru. Za jeje Ziwe
dny pripéznata Romponistka bu po jeje smjerci 1883 zabyts, jeje hudZzba so 140 I&t
njenrajese.

2012 dopominase Neubrandenburgska filharmonija z Roncertom a cejdejRu na 4. sinfo-
niju RomponistRi. Friedlandski ZonsRi chér instalowase 2022 wopomnjensku plaketu na
torhoScu jeje rddneho mésta. 2021 wuridZe prepytowanje wo ,najwjetsej Romponistce
Europy” wot Barbary Beuys na zakladZe disertacije z 18ta 2003. Prez dokumentarny
film ,Komponistinnen Kyry Steckeweh a Tima van Beverena bu jeje mjeno zwonRa re-
giona znacise. Nétko eksistuja nahrawanja jeje sinfonijow na prikfad prez filharmoniju
Bremerhaven, Statnu Rapatu Schwerin a Radijowu filharmoniju NDR. KéInska aRademi-
Ja wozjewi Rlawérny Roncert a uwertiry. Mlode ansamble predstaja w pribérace] mérje
Jjeje Romornu hudzbu. Tez ARademija za staru hudZbu Berlin wénuje so 1étsa nazymu z
,Festiwalom za Emiliju Mayer” jeje znowawotkrycu. W toch Roncertach ansambl wsit-
Re zdZerZane orchestrowe tworby Emilie Mayer w originalnu predstaji. Ze zatoZzenjom
Towarsnosce Emilie Mayer 2022 prewjedZe so na Cesc¢ Romponistki festiwal , Mayerei” w
FriedlandZe (2023/25). HudZzbna wédomos¢ zapocnje hakle nétko slédzic, Stoz zaleZi
tez na pofozenju Zortow.

Towarsnosc Emilie Mayer - R zachowanju a spéchowanju Rlasiskeje a nacasneje hudzby,
wumeétstwa 3 literatury z.t. wjeseli so tohodla nad znowawotkryéom spéwohry Die Fi-
scherin a preje inscenaciji wjele wuspécha.

Gitta Martens. 2. predsydka Towarsnosce Emilie Mayer z.t.
awtorka romana "Emilie Mayer, Componistin - Sinfonie eines Lebens', 2025



Maria Chagina

Maria Chagina je reZiserka za hudzbne dZiwadto 3
bydli w Némskej. Wona studowasSe najprjedy wiolinu
a Rlawér a podase so po tym na studij rezije na GITIS
w Moskwje. Tuchwilu wotzamRnje masterowy studij

w Mnichowije. Jeje dzéla zwjazuja Rlasisku operu z
nacasnym hudzbnym dZiwadtom a poRazachu so mj. dr.
w Statnym dZiwadle w Kasselu, pola Mnichowskeje Biennale
a pri operje La Monnaie w Briisselu. Wona zajimuje so wosebje za

formaty, Riz wjacore sparty presahuja a za dokumentariske dzéto w hudzbnym dZiwadle.
Wona je stipendiatka ARademije hudZbne dZiwadto dZensa a wudoby sej 2025 zhromadnje
z Anu Agafonovej 2. myto Ring Awarda Raz tez myto za najlépSu dramaturgiju.

Maria Chagina

Maria Chagina ist Regisseurin fir Musiktheater und lebt in Deutschland. Sie studierte
Violine und Klavier, bevor sie ihr Regiestudium am GITIS in MosRau absolvierte. Derzeit
schlieft sie ihren Master in Regie an der Theaterakademie August Everding in Miinchen
ab. Ihre Arbeiten verbinden Rlassische Oper mit zeitgendssischem Musiktheater und
wurden u. 3. am Staatstheater Kassel, bei der Minchener Biennale und an der Oper L3
Monnaie in Brissel gezeigt. Sie interessiert sich besonders fiir sparteniibergreifende
Formate und dokumentarische Ansatze im Musiktheater. Sie ist Stipendiatin der AkRade-
mie Musiktheater heute und gewann 2025 gemeinsam mit Ana Agafonova den 2. Preis
beim Ring Award sowie den Preis fiir die beste Dramaturgie.



Ana Agafonova je tworjaca wumétca a wuhotowarka
jewiScow. Wona narodZi so 1996 w Moskwje a byd-

li dZensa w Tel Avivje 3 w Némskej. Na Moskowskej
WysoRej Suli za dZiwadtowe wumétstwo Raz tez

na Suli za nacasne wumélstwo studowase wona
scenografiju. W swojim dzéle zwjazuje dZiwadto,
instalaciju a tworjace wumétstwo 3 zapfija do-
pomnjenki, objeRty wsédneho dnja @ wosobins-
Ru nostalgiju. Wona wuhotowase jewis¢éa mj. dr. za My Delight

(Moskowske wumétske dziwadio), Woyzeck (dziwadto Majakowski), Leningradske
stawiznicki, Crime and Punishment a The Lost Cyclist (Gogol Center). W 1éce 2025 wudoby
sej zhromadnje z Mariu Chagina 2. myto Ring Awarda RaZ teZ myto za najlépsu dramaturgiju.

Ana Agafonova ist bildende Kinstlerin und Biihnenbildnerin. Sie wurde 1996 in Mos-
Rau geboren und lebt zwischen Tel Aviv und Deutschiand. Sie studierte Szenografie an
der Moskauer Hochschule fiir Theaterkunst sowie an der Schule fir zeitgendssische
Kunst ,Freie Werkstatten”. In ihrer Arbeit verbindet sie Theater, Installation und bilden-
de Kunst, oft gepragt von Erinnerungen, Alltagsobjekten und personlicher Nostalgie. Zu
ihren Arbeiten zahlen u. a. My Delight (Moskauer Kinstlertheater), Woyzeck (Majakow-
ski-Theater), Leningrader Geschichten, Crime and Punishment und The Lost Cyclist (Gogol
Center). 2025 gewann sie gemeinsam mit Maria Chagina den 2. Preis beim Ring Award
sowie den Preis fur die beste Dramaturgie.



Lisa Trentmann

Die  Mezzosopranistin Lisa Trentmann studierte
den Bachelor Gesang und Gesangspadagogik in
Detmold bei Wolfgang Tiemann sowie Opernge-
sang in Dresden bei Yamina Maamar, wo sie 2025
ihren Master abschloss. Biihnenerfahrungen sam-
melte sie unter anderem als Arminda in Mozarts
la finta giardiniera am  Staatsschauspiel Dres-
den und als Amor in Glucks Orfeo am Sommerthea-
ter Detmold. Dar(iber hinaus verfligt sie iiber vielfdltige Erfah-

rungen im Konzertbereich. Sie war Stipendiatin des Deutschlandstipendiums und des
Wagner Verbands Dresden und setzt ihre Ausbildung ab Herbst 2025 mit den Master-
studiengangen Konzert und Chor in Dresden fort, wodurch sie auch Mitglied des Staats-
opernchores Dresden wird.

Lisa Trentmann

MecosopranistRa Lisa Trentmann studowsSe spéwanje 3 spéwnu pedagogiku w
DetmoldZe pola Wolfganga Tiemanna w bacheloru, RaZ teZ operowe spéwanje w
DrjezdZanach pola Yaminy Maamar, hdZez 2025 swoj master zakonci. Jewiscowe naz-
honjenja zbéraSe mjez druhim jsRo Arminda w Mozartowym La finta giardiniera na
DrjezdZanskim "Staatsschauspiel” a jako Amor w Gluckowym Orfeo pri létnim dZiwadle
Detmold. Nimo toho ma mnohostronske nazhonjenja w Roncertnym wobtuRu. Wona bé
stipendiatka Némskeho stipendija 3 Wagneroweho zwjazka Drjezdzany a poRrocuje
swoje wuRubtanje wot nazymy 2025 z masterskim studijom za koncert a chor w
DrjezdZanach. Z tym sta so teZ z ctonRu Statneho operoweho chéra DrjezdZany.



Friedo Henken

Friedo Henken studierte an der Hochschule fiir Musik,
Theater und Medien Hannover zundchst Musik auf
Lehramt, bevor er in die Opernabteilung wechselte
und ein Bachelor- und Masterstudium bei Prof. Marina
Sandel absolvierte.

Friedo Henken arbeitete als gefragter Konzertsanger
mit so renommierten Ensembles wie den Bremer Philhar-
monikern, dem Philharmonischen Kammerorchester Werni-
gerode, dem Ensemble L'Arco und Concerto Ispirato zusammen.
Auf der Bihne der Jungen Oper Schloss Weikersheim war er 2019 als Benoit/Alcindoro (La
Bohéme) zu erleben, 2021 spielte er in dem Opernfilm Der Wald (nach einer Oper von Ethel
Smyth) die Rolle des Landgrafen Rudolf und im letzten Jahr gab er den Fliegenden Hollan-
der in einer Produktion fiir Kinder in Richard Wagners Oper Der fliegende Holldnder auf dem
Festival Kunst am Kai in Liibeck. Des weiteren war Friedo Henken Teil der international viel
beachteten Produktion Der Schwarze Mdnch (Regie: Kirill Serebrennikow) am Thalia-Thea-
ter Hamburg. Seit dem Wintersemester 2023/24 ist Friedo Henken Lehrbeauftragter im
Fach Gesang an der HMTM Hannover.

Friedo Henken

Friedo Henken studowase na Wysokej Suli za hudzbu, dZiwadto a medije w Hannoveru
najprjedy hudZbu na wucerstwo, prjedy hac do operoweho wotrjada prendze a bachelo-
rowy @ masterski studij pola prof. Mariny Sandel absolwowa.

Friedo Henken dZétase jako Roncertny spéwar z renomeérowanymi ansamblemi Raz z
Bremerskimi filharmonikarjemi, Filharmoniskim Romornym orchestrom Wernigerode,
ansamblom L " Arco 3 Concerto Ispirato.

Na jewiscu Miodeje opery na hrodze Weikersheim moZachmy jeho 2019 jako Be-
noit / Alcindoro (La Boheme) doziwi¢, 2021 hrajese w operowym filmje Der Wald (po
operje wot Ethel Smyth) rélu Rrajneho hrabje Rudolfa. Loni predstaji won létaceho
HollandZana w produRciji za dzéci Richarda Wagneroweje opery Der fliegende Holldn-
der na festiwalu ,Kunst am Kai w Libecku. Dale bé Friedo Henken dZél mjezynarodnje
wjele wobkedZbowaneje produkcije Der Schwarze Mdnch (reZija: Kirill Serebrennikow) w
dZiwadle Thalia Hamburg. Wot zymskeho semestra 2023/24 je Friedo Henken docent w
predmjece spéwanje na HMTM Hannover.



Martin Enger Holm

Der norwegische Tenor wurde in Oslo geboren und
wohnt momentan in Osterreich, wo er von 2023 bis
Juli 2025 Mitglied des Opernstudios am Landesthea-
ter war. Er hat Abschliisse von der Royal Academy of
Music in London und der Norwegischen Opernaka-
demie in Oslo. Sein breit gefdchertes musikalisches
Interesse hat ihm die Mdglichkeit geboten, Rollen wie
Don Ottavio (Don Giovanni), Fenton (Die lustigen Weiber von
Windsor) und Peter Fabricius in der Operette Zur gold'nen Liebe

von R. BenatzRy (Landestheater Linz) zu verkorpern. Mit der Norwegischen Opernakade-
mie sang er mehrere Rollen, darunter Belfiore in La finta giardiniera mit dem Norwegischen
Rundfunkorchester an der Norwegischen Nationaloper.

Als Konzertsanger war er Solist in Mendelssohns Elias, Handels Messias, Bachs Johannes-
passion und fiihrte Irgens-Jensens Japanischer Friihling mit der Oslo Philharmonie auf. Da-
riiber hinaus war er Gastsolist beim Galakonzert von Asmik Grigorian am Landestheater
Linz. In der Saison 2024/25 debiitierte er unter anderem als Ferrando (Cosi fan tutte) am
Stadttheater Bad Hall (Osterreich), und als Yangin Die heilige Ente von H. G&l und als Tamino
in Die Zauberfldte am Landestheater Linz.

Martin Enger Holm

NorwegskRi tenor Martin Enger Holm narodzi so w Oslo a bydli woRomiRnje w Awstriske,
hdZez bé wot 2023 hac do julija 2025 ¢on operoweho studija pri Krajnym dZiwadle
Linz. W6n studowase na Royal Academy of Music w Londonje a na Norwegskej operowe]
akademiji w Oslo. Jeho Séroko zapotoZeny hudZbny zajim je jemu sRicit m6Znosc, role
kaz Don Ottavio (Don Giovanni), Fenton (Die lustigen Weiber von Windsor) a Peter Fabri-
cius w operece Zur gold'nen Liebe wot R. BenatzRy (Krajne dZiwado Linz) predstajic.
Z NorwegsRej operowej akademiju spéwase wjacore réle, mjez nimi Belfiore in La finta
giardiniera z NorwegsRim rozhtosowym orchestrom pfi Norwegskej narodnej operje.
Jako Roncertny spéwar bé won solist w Mendelssohnowym Elias, Handelowym Messias,
Bachowej Johannespassion a predstaji Irgens-Jensensowy Japanischer Frihling z Filhar-
moniju Oslo. Nimo toho bé hostny solist na galakRoncerce AsmiRa Grigoriana pri Krajnym
dZiwadle Linz. W sezonje 2024/25 debitowase won mjez druhim jako Ferrando ((Cosi fan
tutte) pri MéScanskim dZiwadle Bad Hall (Awstriska), a jako Yang w Die heilige Ente wot
H. Gala 3 jako Tamino w Die Zauberflote pfi Krajnym dZiwadle Linz.



W Berlinje rodZena dirigentka a interdisciplinarn-
je agérowaca wumélta stejeSe hizo pred mno-

himi mjezynarodnymi  orchestrami, mjez  nimi

MDR-sinfoniski  orchester, Sakska statna Rapata

DriezdZany a Cairo Symphony Orchestra. Wona di-

rigowase na Roncertach we wobtuku festiwalow Raz
Pablo-(asals-festiwal, Heidelbergske naléco a Parnu
Music festiwal. Angazementy a asistency wjedzechu ju
do domow Raz Mecklenburgske statne dZiwadto Schwerin, dZiwadto

a orchester Heidelberg RaZ tez na krajne jewiSca Sakskeje. W Iéce 2019 zatozi wona Acantun
Rolektiw, zwjazk komponistow, RotryZ wénuje so wuwicu a predstajenju nowych Roncertnych
programow ze wselakimi ansamblemi. Jako reziserka inscenowase mjez druhim Romornu
operu Leonce und Lena Kurta Schwaena kaz teZ projekt Profesor Bad Trip Fausta Romitellija.
Wot hrajneje doby 2024/25 je wona Sefdirigentka orchestra Serbskeho ludoweho ansambla.

Die in Berlin geborene Dirigentin und interdisziplinar agierende Kinstlerin stand bereits
vor zahlreichen internationalen Orchestern, darunter das MDR-Sinfonieorchester, die
Sachsische Staatskapelle Dresden und das (airo Symphony Orchestra. Sie dirigierte bel
Konzerten im Rahmen von Festivals wie dem Pablo (asals Festival, dem Heidelberger Friih-
ling und dem Parnu Music Festival. Engagements und Assistenzen fihrten sie an Hauser
wie das MecRlenburgische Staatstheater Schwerin, das Theater und Orchester Heidelberg
sowie die Landesbiihnen Sachsen. Im Jahr 2019 griindete sie das Acantun Kollektiv, ein
Komponistenbindnis, das sich der Entwicklung und Auffihrung neuer Konzertprogramme
mit verschiedenen Ensembles widmet. Als Regisseurin inszenierte sie unter anderem die
Kammeroper Leonce und Lena von Kurt Schwaen sowie das Projekt Professor Bad Trip von
Fausto Romitelli. Seit der Spielzeit 2024/25 ist sie Chefdirigentin am Sorbischen National-
Ensemble.



Regisseurin Maria Chagina (iber den Zusammenhang der beiden Urauf-
fihrungen

Neuland: Weibliche Perspektiven im Dialog der Zeiten

Neuland ist ein Abend Uber die lebendige Weitergabe von Kultur - (ber das Aufeinander-
treffen von Legenden und Liedern vergangener Zeiten mit den personlichen Erinnerun-
gen und inneren Suchbewegungen des modernen Menschen. Zwei Werke treten in einen
Dialog: zwei Welten, getrennt durch Genres und beinahe zwei Jahrhunderte - und doch
verbunden durch gemeinsame Themen.

Die Fischerin ist eine musikalische Komddie des 18. Jahrhunderts; Der Vogel der Archi-
tektin ein zeitgenossisches Werk, das existenzielle Fragen nach Identitat, Herkunft und
Verwandlung stellt.

Beide Stiicke begegnen sich auf einer gemeinsamen szenischen Ebene: dem Raum
(Hauskonzept). In Die Fischerin erscheint er als leuchtendes, lebendiges, beinahe pup-
penhaftes Haus der Familie von Dortchen. In Der Vogel der Architektin verwandelt sich
dieser Raum in eine Landschaft aus verlassenen Ruinen. In diesem Kontrast, im Spiel
zwischen Vergangenheit und Gegenwart, liegt fir mich das Herz des Abends.

Im Zentrum beider Werke stehen weibliche Figuren - jede auf ihre Weise zunachst ge-
fangen in einer zugewiesenen Rolle: Dortchen, die Tochter eines Fischers, und die na-
menlose Architektin. Beide suchen nach Autonomie und Selbstbestimmung. Dortchen
Rampft nicht nur um die Befreiung aus familiaren Erwartungen, sondern versucht, zur
Regisseurin ihres eigenen Lebens zu werden. Es bleibt offen, ob sie dieses Spiel bis
zum Ende durchhalten wird. Auch Der Vogel der Architektin erzahit von einer Frau, die
an den Grenzen ihrer Biografie und Sprache rittelt. Durch die Auseinandersetzung mit
Raum, Erinnerungen und Gedanken taucht die Protagonistin allmahlich in das Stick ein:
das Theater wird wie eine Figur selbst zum aRtiven Teil ihrer Suche, und die Teilnahme
der Architektin an diesem ,Spielprozess” entwickelt sich zu einer personlichen Heraus-
forderung.

Neuland ist ein Dialog zwischen Vergangenheit und Gegenwart - eine Erkundung von
Unabhangigkeit, kreativer Freiheit und den vielschichtigen Beziehungen zwischen den
Generationen. Erzahlt durch weibliche Stimmen.



ReZiserka Maria Chagina wo zwisku mjez dwémaj prapremjeromaj

Dalina: Zonske perspektiwy w dialogu casow

Dalina je wjecor, RiZ sposrédRuje Ziwu kulturu - legendy a spéwy zastych ¢asow zetkaja
wosobinske dopomnjenki a nutfkowne pytanje moderneho ctowjeka. Dwé twérbje stejitej
w dialogu: dwaj swétaj, dZélenej prez Zanr a nimale dwaj Iétstotkaj - a tola zwjazanej prez
zhromadne temy.
Die Fischerin je hudZbna komedija z 18. Iétstotka; Ptack architektki nacasna twarba, Ro-
traZ pyta za wotmotwami praSenjow identity, pochada a preménjenja.
Wobaj kruchaj zetkawataj so na zhromadnej sceniskej runinje: w rumje (Roncept doma).
W Die Fischerin jewi so rum jaRo swécaty, Ziwy, nimale klankojty dom swojby dZowki Dort-
chen. W Ptacku architektki preméni so rum do Rrajiny wopuséenych ruinow. Tutdn Ront-
rast mjez zastoscu a pritomnoscu je wutroba cyteho wjecora.
W centrumje wobeju tworbow stejitej Zonskej figurje - kRdZda na swoje wasnje najprjedy
zajata w jej pfipoRazanej réli: Dortchen, dZowka rybarja, a architektka, Rotraz nima mjena.
Wobej pytatej za awtonomiju a samopostajowanjom. Dortchen njewojuje jenoz
wo wuswobodZenje z wocakowanjow swajbnych, ale spyta, swoj-
ske Ziwjenje sama inscenowa¢. Wotewrjene wostanje, hat
wona hru hac do Rdnca pretraje.
Tez Ptack architektki powéda wo Zonje, Rotraz
hranicy swojeje biografije a réce pretfase. Prez
rozestajenje z rumom, dopomnjenkami a mys-
lemi zanuri so protagonistka ponécim do hry:
dZiwadto je kaz figura aktiwny dZél jeje pytan-
Ja, @ wobdZélenje architektki na tutym ,hraj-
nym procesu” wuwiwa so k wosobinskemu
wuZadanju.
Dalina je dialog mjez zastoscu a pritomnoscu
¥ 3 slédzi za njewotwisnosCemi, Rreatiwnej
' swobodu a wielakimi worstami pocahow mijez
generacijemi. Pfedstajene prez Zonske htose.
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Zawod

W swéce, w Rotrymz so sylIniSi stabsim wusméje, je lochko ton by¢, RiZ so prez stabSich
sméje. Wumétstwo pak dari nam mac, tomu nésto znapreciwic, dokelZ sej swobodne mys-
lenje Zada a zmuZitosc so zwuraznic spéchuje.

Spisowacel - hac je to Zonska abo muski, pisa wo elementarnych wécach Ziwjenja: so
narodzi¢, ziwy by¢ a wumréc."

A mjez tutymi wécami wotewrja so preco zaso rumy za réc, identitu a Rulturu.

DZiwadto je rum swobody - méstno, hdZez su dZiwy mézne. Tute stowa njehodZa so jenoZ
jako zakfad za rozmotwu wo dZiwadle, ale teZ za rozestajenje z prichodom Serbow a Serbst-
wa. DoRelZ wotewri nam wumétstwo mézZnos¢, swobodni by¢: swobodni w myslenju, swo-
bodni we wurazu, swobodni w zetRanju ze sobu samym a z druhimi. W dZiwadle su zrédka
hotowe wotmotwy - skerje steja praSenja, wocakowanja a Ciche Cakanje na mozny dziw
na prénim méstnje. Je to zaCuce, RotreZ Ziwjenju mjensiny cuze njeje - zhromadZenstwije,
RotryZ wSédnje wo swoju eRsistencu a jeho prawa wojuje.

Finleitung

In einer Welt, in der die Starkeren Uber die Schwacheren lachen, ist es leicht, Teil des
Spottes zu werden. Die Kunst aber schenkt uns Kraft, dem etwas entgegenzusetzen -
well sie freies Denken erfordert und den Mut zum Ausdruck fordert.

JEin Schriftsteller - ob Frau oder Mann, schreibt (iber elementare Dinge des Lebens: ge-
boren zu werden, leben und sterben.” 2

Und zwischen diesen Dingen 6ffnen sich immer wieder Raume fiir Sprache, Identitat
und Kultur.

Theater ist ein Raum der Freiheit - ein Ort, an dem Wunder mdglich sind. Diese Worte
eignen sich nicht nur als Grundlage fiir ein Gesprach Uber Theater, sondern auch fiir eine
Auseinandersetzung mit der Zukunft der Sorben und des Sorbischen. Denn die Kunst
eroffnet uns die MoglichReit, frei zu sein: frei im DenRen, frei im Ausdruck, frei in der Be-
gegnung mit uns selbst und mit anderen. Im Theater gibt es selten fertige Antworten
- vielmehr stehen Fragen, Erwartungen und das stille Warten auf ein mégliches Wunder
im Vordergrund. Ein Gefthl, das dem Leben einer Minderheit nicht fremd ist - einer Ge-
meinschaft, die taglich um ihre Existenz und ihre Rechte ringt.

1 3us: R6za Domascyna: W domjacych Rlgtkach, in: Domowina-Verlag (Hrsg.): Serbstwo, quo vadis? -
Eseje / Essays. Bautzen: Domowina-Verlag, 2024

2 (Jbersetzung des Originalzitats ins Deutsche durch die Redaktion



Mato Kosyk Mato Kosyk
Popajzony spéwarik Singvogel im Kafig
Spéwarik bu fapjony Ein Singvogel war ins Netz gegangen,
a do Rlétki zawréty, sal3 im festen Kafig bald gefangen.
nuzkany bu R spéwanju Sollte singen nun tagein, tagaus

w snadnem Smojtem domcyku.

in dem engen sonnenlosen Haus.

Ptasack pak se tuzaso, Doch er hockte still im Vogelbauer,
gtowka jomu wisaso. liel3 die Fliigel hangen wie in Trauer.
Btotka su jom" wezeli, Seinen Spreewald sah er nie seither,

z towariskow wunjasli. und Rein Vogelweibchen hort ihn mehr.
Z tsikotom jan ptakaso Manchmal rief er leis, das Rlang wie Flehen
samotniwe ptasacko; oder Schluchzen, nicht wie Lieder gehen.

zlamas co se wutSobka, Denn sein Rleines Vogelherz zerspringt,

gaz won spéwa na Blotka.

wenn er einmal nur vom Spreewald singt.

Ja som aR to ptasacko Ich bin so ein Vogel hier auf fremder Erde:
W cuzej zemi daloko, In der Lausitz einst, dem fernen Vogelherde,
3 ja zgubich tuzycu, stahlen sie das Lied, die Heimat mir,
mojog njebja kSasotu. und den schénen Himmel dber ihr.
NjewidZomna klétka

KaZ Mato KosyR w swojej basni PopajZony spéwarik (1893) pisade a kaz Rdza Domascyna
nétko tez w swojej dZiwadtowej hré Ptack architektki powéda, je nazhonjenje ptacka w
Rlétce nazhonjenje duse, identity, swobody, Rotraz so prez méc abo wonkowne wobmje-
zowanja zaja. Za zwonkastejacych njech zda so to bjezwuznamne. Za tych pak, Rotfiz w
Rlétce sedZa, woznamjenja to strata.

,Récce porjadnje, my was njezrozumimy!

,Nosce normalnu drastu - takle ciwilizowany ctowjek njewupada!”

Tajke sady wjedu R stigmatizowanju a poniZenju, a pozdZiSo snano kR zadwélowanju cyteho
ludu. KIgtka preménja so tak krok po Rroku do paslow — wosrjedZ Europy, postajena prez
normy a prawidta wjetsiny.



KIétka njeje tuz jenoz fyziski rum, ale wjedZe predewsém R nutfkownemu ciscu.

Jurij Chézka wopisuje w swojej Rrdtkej prozy Rubjeznik (1937) zadosc, chcy¢ wudyric. "W
powédce popadnje won Skraholca a zawréje jeho do RIEtRi, da jemu na Roncu pak tola swo-
bodu: [...] kaz tebi chce so mi swobody; njech mi te tak cinja kaz ja tebil™

Tute poZadanije cehnje so prez cyty jeho skutk. A to tez Rdzdy znaje, kiZ je jako mjerisina
w swéce wijetsiny Ziwy.

RéRu njemdzemy bjez sééhow zadZerze¢ abo wotwodZec. Bahna njedadZa so prosce
wususi¢, a wétfik njeprestanje du¢, bjeztoho zo so Rrajina zméni. Runje tak mato mézes
dusu zawré¢, bjez toho zo ju zranis abo jej SkodZis. DoRelZ je Rlétka rum bjez horiconta a
bjez perspektiwy. (8o méze drje dale dychac, ale dusa so zadusy.

Der unsichtbare Kafig

Wie Mato Kosyk in seiner Fabel PopajZony spéwarik (1893) schrieb und wie R6za Do-
mascyna nun auch in ihrem StlcRk Ptack architektki erzahlt, ist die Erfahrung des Vo-
gels im Kafig die Erfahrung einer Seele, einer Identitdt, einer Freiheit, die durch Macht
oder dufdere Zwdnge gefangen gehalten wird. Fir AuRRenstehende mag das belanglos
erscheinen. Fir jene aber, die im Kafig sitzen, bedeutet es Verlust.

,Sprecht eine normale Sprache, wir verstehen euch nicht!”

,Zieht euch normal an - so sient kein zivilisierter Mensch aus!”

Solche Satze fiihren zu Stigmatisierung und Demiitigung, zu einer RolleRtiven Verzweif-
lung einer Minderheit. Der Kafig wird dabei schleichend zur Falle - mitten in Mitteleuropa,
festgelegt durch Normen und Regeln der Mehrheitsgesellschaft. Er ist nicht nur ein phy-
sischer Raum, sondern wirkt vor allem als innerer Druck.

Jurij Ché7ka beschreibt in seiner Kurzprosa Rubjeznik (Der R3uber, 1937) die Sehn-
sucht, auszubrechen. ,In der Erzahlung gibt er dem Sperber, den er gefangen und in
den Kafig eingesperrt hat, zum Schluss die Freiheit: ,..wie du will auch ich die Freiheit; sie
mogen mir auch so tun wie ich dirl" 2 Dieses Verlangen zieht sich durch sein gesamtes
Werk - und ist vielen vertraut, die als Minderheit in einer Welt der Mehrheit leben.

Doch den Lauf eines Flusses kann man nicht ohne Folgen aufhalten. Simpfe lassen sich
nicht einfach austrocknen, der Wind nicht anhalten, ohne die Landschaft zu verandern.
Ebenso wenig Rann man die Seele einsperren, ohne sie zu verletzen.

Denn der Kafig ist ein Raum ohne Horizont - ohne Perspektive. Der Korper mag weiter
atmen, aber die Seele beginnt zu ersticken.



Interview z awtorku Rozu Domascynej

Dawaja realne méstna abo doZiwjenja, kotreZ su Was za jednanje inspirowali?

W Rupnicy we Wojerecach widZach postawy Krabata a lutRow. Tez na druhich méstnach tuZicy
so0 bytosce propaguja a jako “to serbske” wustajeja, StoZ stanje so Casto wothladajo wot réce.
NatoZki mje zdawna zajimuja. HiZo pred létami, hdyZ doziwich mejestajenje w RakusRej, sej mys-
lach, zo je to néSto bliske, njeje mi cuze. Nadal zapocach za paralelemi natozRow w Europje pytac.
Anamakach!

Hérnistwo a naslédnu Roncinu wobkedZbuju hizo dotho. A RaR bjeze skruplow koncerny regional-
ne swojske wasnja wudze na swéce za wabjenje wuziwaja. Tema to, Rotraz tez nas lud potrjechi.
Pred nékak létom widZach wulkoformatnu mélbu wumétca Stephana Popelle w Ludowej bance w
Budysinje. Wumétc ma predchadnikow w Kulowje. W mélbje predstaja won modernu milinarnju
a pred njej wulku wotpadkowu tonu. Na njej sedzi ctowjek. Je drje dopotdnjo a ctowjek ma swoje
wobsydstwo w plastowym mésku pfi sebi. To bé za mnje nastork, hru napisac. Pocah ctowjek,
industrija a jeje wuskutki béchu z mélby jasnje wuwidZec.

Sto Was hnuje, hdy? wo prichodze Serbow (dystopisce abo utopisce) premyslujece?

Hnuje, né, potrjechi mje stajnje zaso, kak wobswét nas lud wobhladuje. WidZi w prénim rjedZe
zwonRownosce. Hewak spdznaju w Rraju mato zajima. Smy da woprawdZe folRlorny ludZik, kiZ je
na historiju wusmeérjeny? Tonle wonkowny wid na nas njeje nowy, ale preco hisce funguje. Casto
doZiwich jako awtorka tajke zastopnjowanje.

Preju sej, zo wobswet - Iépje: sobuswét - nas chutnje bjerje, jako dZensnisich ctowjekow, za
runoprawnych ma a nic za eksotow.

Ludowe herbstwo stusa k ludej. Ke kdzdemu. Drasty, natozki a tradicije. Tola tez beletriju,
wumétstwo abo akceptancu réce a méznosce jeje wuziwanja bjez zadzéwRow prieju sej dale za
nas lud do byca a traca.

Kotre reflekcije k swojej hré nadzijece so wot publikuma?

Njech ludZo na to mysla, zo je koZdy ctowjeR jenak wiele hadny. Smy ludZo 21. Etstotka a prez
medije ajich informacije takrjec w kontakée, teZ mjez sobu. Tuz méZemy na priktad natozki w Eu-
ropje - a nic jenoZ tu - za swoje wobhladowac. W3ako tez wjele pucujemy a druzy prindu R nam.
Paralelow je dos¢, wosebje na kraju. To mam za Sansu. A swojsku Serpatku na tutym polu tez.

Nohaj, bjezdZétnej architektce pomha dZiwny ptak pfi reagowanju na wupisanje, Riz méhto jej
pjenjezy za Ziwobyce zarucic. Kak daloko zapfimnjenje ptaka pfi tym pomha, hac ptak ju na koncu
dominuje, njech sej Rozdy sam domysli. Wsako dZensa hisée njedodnimy, dokal Kl nas powjedze.



Interview mit der Autorin R6za Domascyna

Gibt es reale Orte oder Erlebnisse, die als Inspiration fiir die Handlung gedient haben?

Im Lausitz-Center in Hoyerswerda sah ich Figuren von Krabat und den Lutki. Auch an
anderen Orten der Lausitz werden Wesen und Sagenfiguren propagiert und als “das
Sorbische” prasentiert, bzw. ausgestellt. Die Originalsprache spielt dabei oft eine unter-
geordnete bzw. Reine Rolle.

Mich interessieren Brauche von Kindheit an. Schon vor Jahren, als ich ein Maibaumstellen
in Osterreich miterlebte, erkannte ich das als etwas nahes, nicht fremdes. Danach fing
ich an, nach Parallelen der Brduche in Europa zu suchen. Und ich fand!

Auch den Bergbau und die Tagebaufolgelandschaft beobachte ich schon lange. Und wie
sich die Konzerne ohne Skrupel regionale Eigenheiten Gberall auf der Welt fiir die Wer-
bung zu eigen machen. Das Thema geht auch uns etwas an.

Vor ungefahr einem Jahr sah ich in der Bautzener Volksbank eine Ausstellung des
Kinstlers Stephan Popella, der auch Vorfahren in Wittichenau hat. Eine groRformatige
Arbeit fesselte mich besonders. Darauf ist eine moderne Energiefabrik zu sehen, davor
eine groRRe Abfalltonne, auf der ein Mensch mittleren Alters sitzt. Es scheint heller Tag
zu sein und der Mensch fihrt seine Habe im Plastebeutel mit sich. Das war fir mich der
Anschub, das Stiick zu schreiben. Der Bezug des Menschen zur Industrie und die Folgen.

Was bewegt Sie, wenn Sie sich (iber die Zukunft der Sorben (dystopisch oder utopisch)
Gedanken machen?

Es beriihrt, nein, betrifft mich immer wieder, wie die Umwelt das sorbische Volk sieht. Es
werden in erster Linie AuBerlichReiten wahrgenommen. Ansonsten erkenne ich im Land
wenig Interesse. Sind wir denn wirlich ein folRloristisches VolRchen, das auf die Historie
gesetzt hat? So ein Blick von aussen ist nicht neu, doch er funktioniert nach wie vor.
Als Autorin erlebe ich oft diese Sichtweise, die ohne Zweifel auf Unwissen basiert.

Ich winsche mir, dass uns die Umwelt - besser: Mitwelt - ernst nimmt, als heutige
Menschen. Als Gleichberechtigte, nicht als Exoten. Jedes VolR besitzt ein Erbe auch an
Bekleidung, Brauchen und Traditionen. Doch es besitzt auch schongeistige Literatur,
Kunst oder die Akzeptanz seiner Sprache. Das wiinsche ich mir auch ohne Einschran-
Rungen fiir das Sorbische, als Voraussetzung fir weiteres Sein.

Welche Reflektionen zu Ihrem Stiick erhoffen Sie sich vom Publikum?

Die Menschen sollen nie vergesen, dass jedes Menschenleben gleichwertig ist. Wir sind
Leute des 21. Jahrhunderts und stehen durch Medien bzw. ihre Informationen sozusa-



gen mit ihnen und zwischen uns im Kontakt. So kRann man beispielsweise die Brauche
in Europa - und nicht nur auf diesem Kontinent - als eigene ansehen. Wir reisen viel
und aus anderen Landern Rommen Menschen zu uns. Es gibt genGgend Parallelen, be-
sonders im landlichen Raum. Das halte ich fiir eine Chance. Und den eigenen Anteil daran
auch.

Nunja, der arbeitslosen Architektin hilft ein bemerkenswerter Vogel bei der ReaRtion auf
eine Ausschreibung, die ihr das Geld zum Leben sichern soll. Wie weit ihr die Hilfe des
Vogels dabei niitzlich ist, ob die ArchiteRtin letztlich gar vom Vogel dominiert wird, soll
Jeder selbst herausfinden. Was wissen wir heutige schon, wohin uns die KI fuhrt.

Das Werk aus der Reihe "Seilschaft” des Kiinstlers Stephan Popella, welches Réza
Domascyna zu "Der Vogel der Architektin” inspiriert hat.



Interview z komponistom Christianom Mietke

Kak sce hudzbnje atmosferu wopusceneje krajiny a nutikowne pucowanje architektki
zapopadnyf?

Podtitul libreta - ,récana a spéwana groteska“ - poda mi hizo pri prénim Citanju libreta
hudzbny smér, RotryZ sym potom jako zakfad za tute dZéto wuZiwat: prehnawanje - wo-
sebje so pocahujo na mysle architektki a jeje ptacka. Predramatizowanje steji z tekstom
samym skoro w ,zwadZe", so pak wotwisnje wot wuchadZis¢a myslow hisce sylnje wot so
rozeznawa. Na priktad su mysle architektki (nimale) jenoZ atonalne, drastiske a husto ha-
rowace gesty, w RotrychZ chér htownje réci, mjeztym zo su mysle ptacka htownje tonalne,
zdZéla ,hudzbnofilmisce” a rytmisce prez jasne elementy woznamjenene a so wot chdra
melodisce prewodZa.

Nimo toho hraja wodZace motiwy wulku rélu - hnydom na spocatku je (stySe¢ w cellu a
kontrabasu) tema ,bfudnosce”, kotraz so preco zaso preménja a prez cyty Rruch cehnje:
JRficaca” klarineta, RotraZ ptacka reprezentuje, tema architektki, kiz so jako dotha pasaza
rozwije a husto w3elake réle wobsadzi; hac jako melodiju abo daloko rozSérjenu basowu
figuru.

WS¢ tute hudzbne ptoniny so w béhu Rrucha pomatu dale wuwiwaja a wot Rrucha Re Rru-
chej eskaléruja.

Dawaja woprawdZite nazhonjenja abo méstna, kotrez su kompoziciju wobwliwowali?
Kajki je was pomér abo zwjazanosc k Serbam a jich kulturje?

Ja sym we tuZicy wotrostt, potajkim w tutej koncinje do Sule chodZit a tak nasta (za mnje)
mata anekdota, RotraZ je tu do Rrucha zabézata.

Mam his¢e dobre dopomnjenki na to, zo béchu predstajenja ptaceho kwasa, jako béch hisée
dz&co, RoZdolétnje so wospjetowacy kruty wobstatk w zaktadnej Suli, hdZez dyrbjachmy
sami Rostimy zhotowic a so jako ptacki predrasci¢. K6Zdy dosta rélu pridZélenu a dyrbjese
ju potom hrac. To bé za mnje jako sptdSiwe dZé¢o wézo prezadace a wjedZeSe k tomu, zo
sym jenoZ pfakat. Na kdncu méjach prez tworbu tez Sansu, ,trawma”“ z tym predzéfac, zo
so ptaci kwas dwdjce w jara atonalnym a njewjazanym konteksce w prechodnej hudZbje
mjez dwémaj scenomaj jako ,procesion” cituje.



Interview mit dem Komponisten Christian Mietke

Wie haben Sie musikalisch die Atmosphare des verlassenen Gelandes und die innere Reise
der Architektin eingefangen?

Der Untertitel des Librettos - "eine gesprochene und gesungene Groteske” - gab mir
schon wahrend des ersten Lesens des Librettos eine musikalische Richtung, die ich
dann auch als Grundlage fir die Arbeit genommen habe: die Ubertreibung - speziell
auf die Gedanken der Architektin und ihrem Vogel bezogen. Eine Uberdramatisierung,
die mit dem Text selbst fast im "Clinch” steht, sich aber je nach Ursprung der Gedanken
noch stark voneinander unterscheidet. Beispielsweise gelten den Gedanken der Archi-
tektin (fast) ausschlieRlich atonale, drastische und oft laute Gesten, bei denen der Chor
hauptsachlich spricht, wahrend die Gedanken des Vogels vor allem durch tonale, teil-
weise "filmmusikalische” und rhythmisch Rlare Elemente gekennzeichnet sind und vom
Chor melodisch/leitmotivisch begleitet werden.

Des Weiteren spielen auch Leitmotive eine grof3e Rolle - direkt zu Anfang (zu horen in
Cello und Kontrabass) das Thema des "Wahnsinns", das sich immer wieder verandert
durch das Stiick zieht, die "kreischende” Klarinette, die fiir den Vogel steht, das Thema
der Architektin, welches sich Uber lange Passagen entfaltet und oft viele Rollen ein-
nimmt; ob nun als Melodie oder, weit gestreckt, als Bassfigur.

All diese musikalischen Ebenen entwickeln sich im Laufe des Stlickes immer ein biss-
chen weiter und eskalieren StucR fur Stick.

Gibt es fiir Sie reale Erfahrungen oder Orte, die Einfluss auf die Komposition hatten?
Wie ist Ihre Beziehung oder Verbundenheit zu den Sorben und ihrer Kultur?

Ich bin in der Lausitz aufgewachsen und demnach auch in der Gegend zur Schule ge-
gangen und es entstand fiir mich eine kleine AneRdote, die hier mit in das Stiick ein-
geflossen ist.

Ich habe noch gute Erinnerungen daran, dass das Auffiihren der Vogelhochzeit als Kind
ein jahrlich wiederholter und fester Bestandteil wahrend der Grundschule war, bei dem
wir uns selbst Kostime bauen sollten, um uns als Vogel zu verkleiden. Jeder hatte eine
Rolle zugeteilt bekommen und sollte die entsprechend spielen. Das war fUr mich, als
damals sehr schiichternes Kind, allerdings sehr iberfordernd und fihrte dazu, dass ich
nur geweint habe. Letztendlich war dieses Stlick auch eine Gelegenheit das "Trauma’ zu
verarbeiten, indem die Vogelhochzeit zweimal in einem sehr atonalen und ungebunde-
nen musikalischen Kontext in der Ubergangsmusik zwischen zwei Szenen, wie eine Art
"Prozession’, zitiert wird.



Récny koncept Ptacka architektki

W Ptacku architektki njeje réc jenoz srédk RomuniRacije - wona nosy dopomnjenki,
nutfkowne boje ctowjeka a je politiske stejiSco. Récne wuwice htowneje figury Spiheluje
pri tym jeje nuttkowny transformaciski proces a je centralny wobstatk wasnja powédanja:
nawr6t R swojskim stawiznam a k swojskej réci.

ProtagonistRa, bjezdZétna architektka ze serbskimi Rorjenjemi, je prez wosobinske puce
a towarSnostne primérjenja swoju macerscinu wotpotoZifa. Jeje nutfkowne hiosy (mys-
le, dwéle a dopomnjenki) so z njeje wuwabja a prewzaja so wot chéra (Zonskeho chdra).
Bjezwuwzacnje réci a spéwa chor serbsce a pokaza z tym, StoZ njestySimy: Htuboke, hdyz
tez zasypane zakdtwjenje figury w serbskej réci a myslach. Chér je potajkim htds, Riz poka-
za pochad a njeméjese dothi ¢as mdznos¢, so wuprestréc.

Tuta dwéjna hra - wonkowne jednanje némsce, nutrkowne mysle serbsce - poRaza, kak
maze ré¢ na jednym boRu identitu paci¢, na druhim boRu pak céric. Wonkowny swét figury
Jje némsce charakterizowany: Zjawne wupisanje, pusta Rrajina, zwréscenje w powotanju.
Jako pak dZiwneho ptacka zetka, kiZ serbsce réci a w njej dopomnjenki wubudZa, zapocina
so wona na to pottdcene wjazac. Récny wuraz figury preméni so wot sceny k scenje
cujomnje. Spocatnje cyle w némcinje zajata, so pomatu serbskosci priblizi — najprjedy jenoz
prez jednotliwe stowa a krotke sady, potom sebjewédmiso, doniz so skdncnje dospotnje do
serbskeje réce njezanuri. Je to réCny wjersk a akt priswojen;a.

Tola nawrdt do macersciny wostanje fragilny. Poslednja scena konfrontuje figuru znowa
7 pritomnoscu: némskos¢ so zaso wrdci. Sto? wzda so ka? krok wrdco, pokazuje na re-
alny dilema: Mnozy ludZo w serbskorénym rumje - wosebje zwonRa serbskeho jadra we
tuZicy - doZiwjeja stajne balansowanje mjez Rulturnej pfistuSnoscu a towarSnostnym
primérjenjom.

Ptack architektki njepokaza wony staw jenoZ, ale sadZi jon direktnje na jewis¢o: Némcina
a serbs¢ina so wotmeénjatej, wonkowny a nutfkowny swét sahatej do so a figura stupi z

vy v

chérom do dialoga. R&C Spiheluje nutfRownu roztorhanosé, a pomha zdobom, ju prewiny.



SprachRonzept Der Vogel der Architektin

In Der Vogel der Architektin wird Sprache nicht nur als Mittel der Verstandigung ver-
standen - sie tragt Erinnerungen, wird zur Bihne innerer Kampfe und zum politischen
Statement. Die sprachliche EntwicRlung der Hauptfigur spiegelt dabei ihren inneren
Transformationsprozess und ist zentraler Bestandteil der Erzahlweise: Eine RickRehr
ZUr eigenen Geschichte und zur eigenen Sprache.

Die Protagonistin, eine arbeitslose Architektin mit sorbischen Wurzeln, ist durch bio-
grafische Briiche und gesellschaftliche Anpassungszwange der eigenen Muttersprache
entfremdet. Ihre inneren Stimmen (Gedanken, Zweifel und Erinnerungen) werden aus ihr
ausgelost und vom Chor (Frauenchor) Gbernommen. Dieser Chor spricht ausschlieRlich
Sorbisch und macht damit das Unsichtbare horbar: Die tiefe, wenn auch verschitte-
te Verankerung der Figur in einer sorbischen Sprach- und Denkwelt. Der Chor wird zur
Stimme der Herkunft, die lange Zeit Reinen Raum hatte.

Diese doppelte Anlage - dulRere Handlung auf Deutsch, innere Gedanken auf Sorbisch
- macht erfahrbar, wie Sprache Identitdt spaltet und zugleich stiften kann. Die duliere
Welt der Figur ist deutsch gepragt: Die 6ffentliche Ausschreibung, die Ruinenlandschaft,
das berufliche Scheitern. Doch mit der Begegnung des mysteridsen Vogels, der Sorbisch
spricht und Erinnerungen in ihr wecRt, beginnt eine erneute Bindung an das Verdrangte.
Uber die Szenen hinweg verandert sich der sprachliche Ausdruck der Figur spirbar.
Anfangs ganz im Deutschen gefangen, bricht langsam das Sorbische wieder durch -
erst bruchstlickhaft, dann selbstbewusster, bis sie schlielzlich wieder vollends in die
sorbische Sprache eintaucht. Ein sprachlicher Hohepunkt und ARt der Wiederaneignung.
Doch diese RiicRrehr bleibt fragil. Die letzte Szene konfrontiert die Figur erneut mit der
Gegenwart: Das Deutsche Rehrt in den Vordergrund zuriick. Was wie ein RicRschritt
erscheint, verweist auf ein reales Dilemma: Viele Menschen im sorbischen Sprachraum
- besonders aul3erhalb des sorbischen Kerns in der Oberlausitz - erleben einen stan-
digen Balanceakt zwischen Rultureller ZugehérigReit und gesellschaftlicher Anpassung.
Der Vogel der Architektin thematisiert diesen Zustand nicht nur - es setzt ihn unmittel-
bar in Szene: durch das Wechselspiel von Deutsch und Sorbisch, von Auf3en- und Innen-
welt, von Figur und Chor. Sprache wird zur LandRarte innerer Zerrissenheit - und zum
poetischen Werkzeug einer moglichen Heilung.



Je to pfichod abo je to jenoz son?
Wubrane citaty ze zbérki esejow ,Serbstwo, quo vadis?* (LND, 2024)

,20 je so serb3cina [...]
nimale dospotnje zhubits,
bése politiskich rozsudow, kiz
béchu wusmérjene na [....]
wutworjenje jednorécneho
nacionalneho porjada.”

(str. 189)

,Std, hdyz nic my, ma
wo RdZde serbske stowo
wojowac?”
(str. 70)

.WazZne je, zo tam,
hdZez sy,
nésto nastorcis.”
(str. 69)
.-poradZi so rewitalizacija
réce jenicce prez swojsku
dynamiku wobdZéleneje
ludnosce.”

(str.189)

,SerbsRibys a dwdjorécny
by$ njewdznamjenijo,
mjenjej godny bys, ale jo
wjelike bohotstwo.”
(str. 84)

,Juzow 12. stoléSu a potom
hiSée wjele, wjele razow bu

Serbam réc zaRazana. A Zinsa
- w mjeztym 21. stolésu -
jowéna psecej hyséi Zywa

napseRor procowarjam

wjelesych generacijow
psenimcowarjow.”

(str.75)

Wosebnje rédka orchide-
ja“, abo ,eksotiski smér” su
jano nékotare z pomjen-
jenjow, Rétarez zurnalisty
dawaju sorabistice.”

(str. 79)



,Starodawna mnohotnos¢

Mjeztym mamy w
internece dosc serbskich

réow, kulturow 3 spéwow, za kotreZ so
Ziwjenskich konceptow, Riz definitiwnje hanbowac
bé dotal normalita, sta so njetrjebamy.’
ponécim z njeporjadom, ze (str. 69)

zadzéwkom, kotryz méjese
so wotstronic."
(str.183)

.20 pyta sej récka w
pfichodZe sama
swoj puc.”
(str. 186)

W zastymaj létstotRomaj su
so wSitke ctowjeske procowan-
ja wusmeérili na to, zjednoric,
zjednoci¢, kontrolowac, wotstronjec
pozdatne zadZéwRi a wutwori¢
porjad - RaZ w prirodZe, tak w
towarsnosci. Nétko spoznawamy, zo
wjedZe tutdn puc do zahuby.”

(str. 189)

,10 Najwaznise je, zo
mtodZina mjez sobu serbu-
je, tuje Raz w péstowarni
a Suli zwjetsa jenoZ impuls
jenickeje wosoby trjeba.”
(str. 68)

,ChtoZ réc lubujo, ten
njepSasa za zmyston a
wudobytkom.”
(str. 78)

,Wizim nasu wokolinu
psez prismu stawiznow 3
tradicijow serbskego luda,
p$ez zuk nasych serbskich
stowow.”

(str. 78)




Dramaturgiske mysle k hré

Identita a clowjeskos¢

Dyrbja Serbja we tuZicy na R6zdy pad na swojej identice kruce dZerzec? Abo dosaha, prosce
clowjer byc?

Nékotri praja: ,Mjez swojimi by¢, so doma cuc - to je wo.” Druzy wuzbéhuja: R&¢ njeje
jenoz nésto za wsédny dzen, za domjacnosc, precelow a znatych. Wona je noSerka Rultury,
dopomnjeca a stawiznow. Tohodla njehodZi so identita jenoZ na priwatne wobmjezowac.
Tola zdobom prifidu nowe prasenja: Je identita samo na sebi hizo nowa klétka? Mdzes swo-
bodnje létacy ptack by¢ - a zdobom Serb w Némskej 21. létstotka?

Prichod w mérje

.-Njewérju, zo so z wjace bronidtami na swéce wjace méra docpéje... mér tworic bjez bron-
jow". 2 To rjekny R6Za Domascyna 2022 w interviewje z podcastom Sorbisch? Na klar!.
Tute wuprajenje skutkuje Raz moraliski pucnik - nic jenoZ za jednotliwcow, ale za cyty lud.
Pfichod Serbow we tuZicy njenastanje ze stracha abo cofnjenja, ale prez wotewrjenosé,
Ziwu Rulturu a mér. Jeje wuprajenja su htuboRo w pfirodZe zakorjenjene - a w dowérje do
mocy wumétstwa. Mér bjez brénjow woznamjenja, so wotewré( za to, StoZ wumétstwo
zmoZnja: zwjazac bohatstwo a identitu, a dopdznac, zo ma Ziwjenje same najwysu hdd-
notu.

Pfichod njewotwisuje mjenujcy jenicce wot toho, hac so ré¢ wobchowa a Rultura zachowa
- ale teZ wot toho, hat so poradZi, swobodu a identitu mjez sobu zwjazac. PfetoZ: Bjez
identity zhubi swoboda swoje mjezwoco. A bjez swobody zawréje so identita do RI&tki.
DZiwadto, wumétstwo a réCane stowo wotewrja rumy, w RotrychZ hodZitej so wobé dimen-
siji zjednoic. A snano méZe maty lud tak sam zdoRonje, pfi sebi wostac - nic w klétce, ale
swobodnje leco w powétre.



Bozena Bjarsec

BoZena BjarSec je serbska dZiwadZelnica z
Hornjeje tuZicy a wotrosée w Smjeckecach.
Po jeje wukubfanju na dZiwadtowej akademij
Pfedpomorskeje skutkowase mjez druhim na
Vorpommersche Landesbihnen, hdZez hrajese
na pr. Horatio w Shakespearowym Hamlece abo
Flisabeth w znatej Sonnenallee. Nimo toho je wona
wosebite wuRubtanje na statnje pripéznatu nawodnicu
za ansamble zabsolwowata. Mjeztym stejeSe hizo husciso

za serbskorécne filmowe projekty pred kameru, kaz na priktad za hudzbny widejo Zmény
abo w produkciji RBB Serbska utopija, ale tez w némskim Rinowym filmje Ein Feuerwerk fiir
die Kleinstadt. Wona skutRuje jako swobodna dZiwadZelnica a filmowa hrajerka a je trajny
hds¢ w Serbskim ludowym ansamblu.

Bozena Bjarsch

BoZena Bjarsch ist eine sorbische Schauspielerin, stammt aus der Oberlausitz und
wuchs in Schmeckwitz auf. Nach ihrer Ausbildung an der TheateraRademie Vorpom-
mern wirkte sie unter anderem an den Vorpommerschen Landesbiihnen, wo sie z. B.
Horatio in Shakespeares Hamlet spielte oder Elisabeth in der bekannten Sonnenallee.
Aul3erdem absolvierte sie eine spezielle Ausbildung zur staatlich anerkannten Leiterin
fur Ensembles. Inzwischen stand sie schon ofter fir sorbischsprachige Filmprojekte
vor der Kamera, wie zum Beispiel fiir das Musikvideo Zmény oder die RBB-Produktion
Sorbische Utopie, aber auch im deutschen Kinofilm Feuerwerk fiir die Kleinstadt. Sie ist
freie Schauspielerin und Filmschauspielerin und standiger Gast am Sorbischen National-
Ensemble.



Roza Domascyna

RéZa Domascyna narodZi so 1951 a doZiwi swoje
dzécace Iéta w Sernjanach 3 Sunowje (we wokrjesu
Kamjenc), hdZeZ wotrosée w serbskej a némskej
woRolinje. Wot 1958 do 1968 wopyta Serbsku po-
lytechnisku wysu Sulu w Ralbicach. W septembrje
1968 zahaji wona swoju powotansku Rarjeru jako re-
dakcionelna pomocnica w dZéacym ¢asopisu ,Plomjo” a
tez w dZeniku ,Nowa doba"“ w Budysinje, hdZez skutkowase
ha¢ do 1972. Wot 1973 ha¢ do 1984 dZétase RéZa Domascyna

jako pisarka a wédomostna sobudZétacerka za materialowe hospodarstwo w brunicow-
ni ,Zbozo"(,Glickauf”) w Hornikecach. Paralelnje k tomu absolwowaSe wot 1979 hat do
1984 studij inZenjerskeje ekonomije hornistwa na InZenjerskej Suli za hrnistwo 3 ener-
gistiku w Ztym Komorowje (Lubus). Wot awgusta 1984 do julija 1985 bé wona redaktorka
w dZeniku ,Nowa doba“ w Budysinje. Tola literaturje bé preco swérna wostawa. Wot 1985
do 1989 studowase na Johannes R. Becherowym instituce za literaturu w Lipsku, hdZez
sposrédkowachu jej profesionelne literarne znajomosce. Wot 1990 pisa R6Za Domascyna
Jjako swobodna spisowacelRa. Jeje lyriske a prozaiske teksty wuchadZachu w asopisach,
antologijach a zbérkach w serbskej a teZ w némsRej réci. NéRotre knihi publiRowachu so
nimo toho ¢ésce, pdlsce a serbisce, jednotliwe teksty su so tez do druhich europskich
récow pretoZili. Jeje tworjenje wuznamjeni so prez zwjazanje intimneje lyriki z wédomjom
za stawizny a Rulturny pomjatk, runje tak prez procowanije, serbsku réc a Rulturu w
europskim konteRsce zaRotwic. Htés RoZe DomasScyneje zwjazuje nazhonjenje jeje ge-
neracije w zménje z htuboRimi wobrazami wo pfirodZe, Zonskeje eksistency a dusinemu
spjecowanju. DZensa bydli R6za Domascyna w Budysinje a dZéta dale na poetiskich a pro-
zaisRich teRstach a dZiwadtowych hrach, RotreZ serbsku réc Ziwje wobchowaja.




R6za Domascyna

R67a Domascyna wurde 1951 gebaren und verbrachte ihre Kindheitsjahre in Zerna und
Schonau (Kreis Kamenz), wo sie in sorbischer und deutscher Umgebung aufwuchs.
\Von 1958 bis 1968 besuchte sie die Sorbische Polytechnische Oberschule in Ralbitz.
Im September 1968 begann sie ihre berufliche Laufbahn als redaktionelle Hilfskraft in
der Kinderzeitschrift ,Plomjo” sowie in der Tageszeitung “Nowa doba” in Bautzen, wo
sie bis 1972 tatig war. Von 1973 bis 1984 arbeitete R6za Domascyna als Schreibkraft
und wissenschaftliche Mitarbeiterin fir Materialwirtschaft im Braunkohlenwerk ,Gllick-
auf" in Knappenrode. Parallel dazu absolvierte sie von 1979 bis 1984 ein Studium der
IngenieurdRonomie des Bergbaus an der Ingenieurschule fiir Bergbau und Energetik in
Senftenberg (Laubusch). Von August 1984 bis Juli 1985 war sie Redakteurin bei der
Tageszeitung ,Nowa doba" in Bautzen. Doch die Literatur blieb ihr eigentliches Zuhause.
Von 1985 bis 1989 studierte sie am Johannes R. Becher Literaturinstitut in Leipzig. Dort
wurden ihr professionelle literarische Kenntnisse vermittelt. Seit 1990 schreibt RéZa
Domascyna freischaffend als Schriftstellerin. hre lyrischen und prosaischen Texte er-
schienen in Zeitschiften, Anthologien und Sammelbanden sowohlin sorbischer als auch
in deutscher Sprache. Auswahlbande wurden zudem auf Tschechisch, Polnisch und Ser-
bisch versffentlicht, einzelne Texte auch in Ubersetzungen in andere europaische Spra-
chen. Ihr Werk zeichnet sich durch eine Verbindung von intimer Lyrik mit dem Bewusst-
sein fiir Geschichte und Rulturelles Geddchtnis aus, ebenso durch das Bestreben, die
sorbische Sprache und Kultur in einem europdischen Kontext zu verankern. lhre Stimme
verbindet die Erfahrung einer Generation im Wandel mit tiefen Bildern von Natur, weib-
licher Existenz und geistiger Widerstandskraft. Heute lebt R673 Domascyna in Bautzen
und arbeitet weiterhin an poetischen und prosaischen Texten und Theaterstiicken, die
die sorbische Sprache lebendig bewahren.



Christian Mietke

Christian Mietke (*1989) je swobodnje skutkowacy
Romponist a zwukowy designer. Won Romponuje
za najwselakorise formaty, ansamble 3 wobsad-
Ri 3 pri tym preco zaso hranicy Rlasiskich formow
Roncertow prepréCi - na prikfad, zo sej z rumom
hrajka abo konwencionelne Roncertowe situaci-
je rozpusci. Jeho hudzbne sRutkowanje pak so hak-
le pozdZe zapoCa: Z 19 Iétami namaka ze Swéjske-
je iniciatiwy puc R hudZbje. Jeho talent dowjedZe jeho najprjedy

na studij filmoweje hudzby - najprjedy na ,Musicube Academy” w Bonnje, po tym na ,Ho-
geschool voor de Kunsten ArtEZ* w nizozemskim Arnheimje. Po ¢asu Roncentrowase so
pribérajcy na komponowanje nacasneje hudzby. Won ddsta priwatnu wucbu pola Tobia-
sa PM Schneida a studowase pozdZiso pola Marka Andréja na Wysokej Suli za hudZbu w
DrjezdZanach. W tutym ¢asu wuwiwase swojsku hudZbnu réc, Rotraz méjese zrozumliwa
apristupna (za “sérsi " publikum) by¢, priwsém pak wysoki wumétski niwow docpéc. Cha-
rakteristiske pfi tym je jeho dZéto z tonalnymi elementami, kotreZ do zwiska z nacasnej
hudZbu staja. Jako sobuzatoZer Acantun Rolektiwa angaZuje so Mietke teZ organizatori-
sce a Roncepcionelnje w planowanju a prewjedZenju Roncertow. Jeho tworjenje wobsahuje
dZensa koncertnu a medijowu hudZbu. Wot 2020 skutkuje tez jako komponist a zwukowy
designer za widejowe hry a wuwiwa imersiwne a dynamiske zwukowe swéty, RotreZ so
fleksibelnje na wotbéh hry primérjeja.




Christian Mietke

Christian Mietke (*1989) ist freischaffender Komponist und Sounddesigner. Er Rom-
poniert fUr unterschiedlichste Formate, Ensembles und Besetzungen und lotet dabei
immer wieder die Grenzen Rlassischer Konzertformen aus - etwa durch das bewusste
Spiel mit Raum oder das Aufldsen Ronventioneller Auffihrungssituationen. Seine musi-
kalische Laufbahn begann ungewohnlich spat: Erst im Alter von 19 Jahren fand er aus
eigener Initiative zur Musik. Die Entdeckung seines Talents fihrte ihn zunachst zum
Filmmusikstudium - zunachst an der ,Musicube Academy" in Bonn, anschlieRRend an der
,Hogeschool voor de Kunsten ArtEZ" im niederlandischen Arnheim. Mit der Zeit verlager-
te sich sein Schwerpunkt zunehmend auf die Komposition zeitgendssischer Musik. Er
nahm Privatunterricht bei Tobias PM Schneid und studierte spater bei Mark André an der
Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber in Dresden. In dieser Zeit entwicRelte er eine
eigene musikalische Sprache, die zwischen Versténdlichkeit und Zuganglichkeit (fiir das
“breitere” Publikum) und hohem Riinstlerischen Anspruch vermittelt. Charakteristisch
ist dabei seine Arbeit mit tonalen Elementen, die er in musiRalische Kontexte der Neuen
MusiR stellt. Als Griindungsmitglied des Acantun KolleRtivs engagiert sich Mietke auch
organisatorisch und Ronzeptionell in der Planung und Durchfiihrung von Konzerten. Sein
Schaffen bewegt sich heute an der Schnittstelle zwischen Konzert- und Medienmusik.
Seit 2020 ist er auch als Komponist und Sounddesigner in der Videospielbranche tatig
und entwicRelt immersive, dynamische Klangwelten, die sich flexibel an den Spielverlauf
anpassen.



Serbski ludowy ansambl ptzwr

Sorbisches National-Ensemble gombH

Wonkowna Lawska hasa 2 - AuRere LauenstralRe 2
02625 Budysin - Bautzen

Tel: +49 3591 358 0

faks - Fax: +49 3591 358 135

E-Mail: info@sne-gmbh.com

www.ansambl.de

intendant - Intendant: Tomas Kreibich-Nawka
jednacelka - Geschaftsfihrerin: Diana Wagnerec

Tatozba

za serbski lud
Stiftung

fiir das sorbische
Volk

Das Sorbische National-Ensemble gGmbH wird gefordert durch die Stiftung fiir das sorbische Volk, die jahrlich
auf der Grundlage der beschlossenen Haushalte des Deutschen Bundestages, des Landtages Brandenburg und
des Séchsischen Landtages Zuwendungen aus Steuermitteln erhalt, sowie durch den Kulturraum Oberlausitz-

Niederschlesien.



